
艺术财富传承人专刊 2018 年 12 月 14 日 星期五
责编：袁红兵 美编：鲁敏 ENTREPRENEURS' DAILY

4

近代以降，中国画家书写历史功业的

方式几乎是被注定的：在中西互动的格局

中构建中国画的现代形态。这个巨大的历

史课题，既是对中国画家的沉重考问，也是

中国画家所获得的重大机遇。具有讽刺意

味的是，在此课题面前，许多画家落荒而

逃，从中创造艺术业绩并以此进入历史的，

不过寥寥数人。放眼当今画坛，情况亦大抵

如此。所幸者，仍有一批画家执著于此，他

们创新实践所放射出的智慧之光，维系了

当代中国画的全部希望，也为中国画家的

创造力保持了基本尊严。在这个充满活力

的队伍中，何家英以其三十余年持续不断

创作所显示出的独特理念、风格及修为，无

可争议地居于前列。

从20世纪80年代的《山地》《十九秋》

《酸葡萄》《米脂的婆姨》，到90年代的《秋

冥》《桑露》《绣女》等系列工笔人物，再到

2000年以来的《孙中山在天津》《天心月圆》

等小写意人物，何家英以融写实精神和东

方诗意为一体的作品向我们展示了当代中

国画发展成功的传奇。其传奇性不仅表现

在工笔古老的结构中，将人物的造型、结

构、线条、动态、色彩发展到如此敏锐、纤

细、精致、谨严而又充满灵韵的高度，从而

成功地促成工笔由古典向现代形态的蜕

变，也不仅仅表现于对笔墨抒情性、表现力

的重新阐释上，而且还凸显在价值观层面：

在审丑至上的当代艺术潮流中，何家英以

唯美方式重彰了东方所独有的和谐与大美

的境界，在完成对当代人视觉修正的同时，

也使作品具有了天然的道德性含义。当然，

何家英作品的传奇还可以从创作方法上加

以肯定：在唯美意义上所形成的个人心理

叙事，丰富并提升了传统现实主义创作方

法。在这些历史业绩面前，即便最刻薄的批

评家也无法否认这一事实：何家英作品将

以新经典的方式而成为当代中国画发展的

实证之一。

对何家英技术和形式上的特点，美术

界可谓洞悉入微。无论是画家们对其令人生

畏的技术难度的刻意回避，还是批评家对其

画面语言的溢美之辞，都从不同侧面暗示出

这一点。更有趣的是，何家英唯美形式所焕

发出的魅力，在公众领域还形成了一种持久

不散的迷恋情绪。这种现象也许会让画家本

人获得某种满足，但也潜隐着一种危险———

它多少掩盖了何家英精神上的才能，而这一

才能对他的创作至关重要。回溯何家英的创

作道路，不难发现，在蒋兆和、黄胄、周思聪

等前辈大师的耳提面命下，何家英很早就表

现出精神上的成熟性，他随手记录下创作实

践中的感受，并在积累中将这种思考方式培

养成与创作同步甚至先于创作的习惯性动

作。尽管这些吉光片羽式的文字算不上有体

系的理论，但却构成何家英创作实践的精神

坐标。在这个坐标系内，何家英的作品不仅

是匠作般技术劳动的产物，更是在独立思考

的精神温床上孵化而成的。

何家英的文字大多来自创作中的思考

和自我诘问，也有读史所悟的成分。或有达

到振聋发聩之效果的想法，它们往往都带有

警句式的特点。“衡中西以相融”正是这样一

个命题。在何家英看来，自晚明始，中国画的

语言虽然已上升到抽象和自律的高度，逐渐

步入近、现代形态，但晚清中西文化的正面

碰撞改变了这一走向，中国画的自主逻辑随

历史大趋势转换为中西融合和传统中开新

两种方式，而这两种方式从根本上讲又是同

一命题，你中有我、我中有你，难以切割。因

此，何家英有足够的理由发问：既然“衡中西

以相融”是一个无法超越的历史趋势，我们

何不顺势而为，由此形成一个中西合璧的大

传统呢？

在下面的字里行间，可以看出何家英关

于这方面的思考：“中国画，至少是中国工笔

画，其精神意度、方式方法，在很大程度上是

可以容纳西画的。”何家英的机智之处在于，

他没有将中西融合这一历史现象置入流行

的“体用关系”中去估价，而是从晋唐文化入

手，寻找两者在精神和文化规律上的一致

性。在研究中，他发现，晋唐绘画中的人文精

神以及观察、理解对象的方式和西方并无二

致，且历史更为深厚博大。这样一来，何家英

就在不动声色中将中国文化本位植入了中

西相融的“大传统”中，并完成了这样一个战

略意图：中西相融不再是简单的技术层面的

借鉴，而是不分体用关系的自然融合。

在何家英早期工笔作品如《街道主任》

（1981）、《山地》（1983）中，上述想法便已初

见端倪。《街道主任》在20世纪80年代初的面

世，曾令美术界大为惊讶，接着是普遍的赞

扬。其原因在于，这位活生生的人物，以其复

杂的思想，霸气的个性，以及略带傲慢的形

象，完全超越了“文革”时期所延续而下的

“红、光、亮”创作风格，把人物画从抽象的政

治理念拉回到“人”的层面。另外，历史地看，

这幅作品还以饱满的造型及时代气息有力

改变了明清以来人物画的纤弱、委靡之风，

恢复了晋唐人物画的精神气度和堂皇风格。

让何家英达到这一高度的，毫无疑问，正是

他的“衡中西以相融”的美学思想。安格尔曾

讲到：弧线都是往外涨的。在创作中，何家英

正确运用了这一法则，并使之与唐代工笔人

物画的造型法则统一起来，以此开创出工笔

人物画中西融合的新风格，并在那个时代打

下了自己的烙印。类似的语言经验在稍后的

《山地》中再度被强化。这幅表现农夫劳作场

面的作品被何家英大胆地置入西方油画的

古典色调中，背景在晦暝中逐渐隐没，人物

镶嵌式地获得了一个主体的位置，高贵的古

典色调将普通的劳作场面及人物提升至这

样宏大的主题层面：人物坚硬的脊背结构，

正象征着庞大的中国农民群体是中华民族

的脊梁。在这幅作品中，何家英的语言处理

是极为出色的。他以斑斓的山水画笔墨表现

有着历史厚重感的背景，以精确的工笔线条

表达人物的结构和衣纹，尤为难能可贵的

是，他通过相混的方法使人物与背景达到浑

然一体的效果，准确地表达出苍凉山地的厚

重与古朴。在这幅作品深邃厚重的油画效果

中，有着丰富的中国绘画语言，这正是中西

绘画相融的高妙之处，其视觉语言的丰富性

以及由此形成的画面气氛，是传统手法无法

完成的。以工笔精细的塑造力融合写意笔墨

的抒情性，为当代水墨人物画领域提供了一

种亦庄亦谐的充满清新气息的新图像、新风

格。

从20世纪80年代到今天，何家英以不断

创新的作品而成为时代焦点的同时，也书写

了自我成长的历史。他给自己设置了“衡中

西以相融”的命题，也以实验者、学者和手艺

人的三重身份完成了这一命题。实验者的勇

气和探索精神，学者的睿智和价值判断力，

手艺人日复一日的技艺劳作习惯在何家英

身上不分彼此地融合为一体，构成他传奇般

成功的全部秘诀。他所获的回报当然也是丰

厚的，那就是，他有权利在独树一帜的画风

上打上自己的印记。对一个艺术家而言，还

有什么是比这更高的荣誉呢？还有什么是比

这更值得欣慰的呢？

何家英———化真为美 衡中西以相融

程敬生，国家一级美术师。早年研习油

画，后专攻中国画，深受中国传统文化的熏

陶，几十年来一致力于中国画的研究，人物、

山水、花鸟均有涉猎，一生致力于中国画的

传承与发展。

其作品多次参加国内外各类大展，并获

奖。其作品及个人成就入编《中国美术选集》

《新中国美术编年史》。中国中央电视台《艺

海》栏目对其进行专题报道。中国邮政将其

作品制作为十八大纪念邮票、中国传世名家

名作邮票、小型张、邮政卡、名信片等。作品

被国内多家美术馆、博物馆收藏。被世界各

国友人收藏。

本刊点评：画家程敬生先生早年研习油

画袁后专攻中国画及指墨袁故而在其画品中

能够出现三种风韵之佳作袁一种是传统的中

国画袁一种是西画袁一种是有着中西合璧风

格的画作遥 其传统国画之作袁以大气磅礴的

山水题材为擅袁亦有颇具情趣的花鸟画遥 写

大山水者必有大胸怀袁从作品气韵的传达可

以感受到书画家程敬生博远的情怀袁他的每

一笔勾勒和皴擦亦极尽细腻袁野大胆落墨袁细
心收拾冶把远近错落袁虚实相生的中国画意

境淋漓表达袁 他笔下所作山水作品石质坚

毅袁林木茂密袁云气浮动袁且遵古法富有生活

气息袁其画作施彩浓郁尧厚重袁但却艳而不

俗袁反倒衬托出画家一种积极乐观的心态和

丰富多彩的精神世界遥其西画作品也颇能打

动人心袁细腻的勾勒袁对光与影的描绘袁在创

作当中袁他不放过任何一丝细节袁从未有苟

且之笔袁均是用心雕琢的结果遥 中西合璧的

作品更能彰显他的个性风格袁在线条上极尽

严谨细致袁用彩上淡雅融润袁平易近人遥 观之

流连忘返袁陶醉于中遥

程敬生作品《阳春》 程敬生作品《云破奇峰秀重重》

程敬生作品《栗乡》

何家英作品
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